Charyzma, to nie wszystko

Rozmowa z prof. Helena Lazarska, dyrektorem artystycznym X VI Migdzynarodowego Festiwalu i XIV

Konkursu Sztuki Wokalnej im. Ady Sari w Nowym Saczu

- Swigto sztuki wokalnej w Nowym Saczu pelne koncertow, spektakli, recitali, to gléwnie cieszacy
si¢ stawa migdzynarodowy konkurs. Co jest jego najwi¢kszym atutem?

- Wprowadzenie pewnej dowolno$ci wyboru repertuaru, ktory zmusza $piewakow do uaktywnienia
wyobrazni i inicjatywy. Ta dowolno$¢ pozwala na rezygnacje z podziatu nagrod wedle gatunkow glosow
lub gatunkoéw muzyki. Tym niemniej obok utworu Mozarta i utworu (prawdziwie!) wspdlczesnego trzeba w
Nowym Saczu zaspiewac¢ w finale dwie arie operowe z orkiestra — wybrane z obowiazkowej listy.

Przez ponad 20 lat bytam jurorem prawie wszystkich waznych konkurséw europejskich. Wiele mnie to
nauczyto i wiele z tych doswiadczen wprowadzitam do naszego konkursu. Cieszy mnie, ze tez w Polsce,
gdzie wszyscy wszystko krytykuja, konkurs ma opini¢ uczciwego i dobrze zorganizowanego. Np. jeszcze
nigdy nie musieliSmy ,,skraca¢” wystapien uczestnikow, bo Zle zostat obliczony czas na przestuchania...

- Pewnie dlatego mlodzi artys$ci z Polski i zagranicy co dwa lata Sciagaja licznie na konkurs do
Nowego Sacza.

- Wciaz zbyt malo jest uczestnikow zagranicznych, cho¢ w tym roku reprezentuja oni kilkanascie

krajow. Pewnym utrudnieniem dla osob, ktore duzo S$piewaja i maja malo czasu jest obowiazek



przygotowania polskich utworéw. Spiewacy wybieraja na ogét konkursy nie wedle wysoko$ci nagrod, ale
wedle renomy, ktoéra w razie wygranej pomaga im w rozwoju Kkariery. Jednak dla madrych artystow kazdy
konkurs jest dopingiem do pracy i sprawdzeniem wiasnych mozliwosci.

- Od lat w jury pojawiaja si¢ doskonali $piewacy, ale takze menedzerowie i dyrektorzy scen
teatralnych. Wedlug jakich zasad dobiera Pani juroréw? Co jest najwazniejsze?

- Atutem tego konkursu — poza niezle skonstruowanym programem i pedantycznie przestrzeganym
regulaminem — jest dobor jurorow. Od nich zalezy bardzo wiele. Nie zapomng nigdy wspolpracy z wielka
Birgit Nilsson, czy ostatnio z Giuseppe Giacominim. Obok kompetencji mozna byto uczy¢ si¢ od nich
niebywatej skromnosci 1 szerokiego, perspektywicznego oceniania, ktore dalekie bylo od przyktadania do
kazdego wykonania wiasnej recepty! Nilsson nie uwazata na przyktad, ze po wystuchaniu jednego utworu
,,juz wie wszystko”. Jurorzy musza reprezentowaé wszystkie rodzaje glosow, rozne osrodki, ale tez rdzne
generacje. Estetyka si¢ zmienia w miar¢ uptywu lat. Tzw. drugie jury, sktadajace si¢ z dyrektorow
artystycznych teatréw operowych i oceniajace tylko w finale konkursu, reprezentuje inne kategorie
oceniania, co roOwniez nie jest bez znaczenia. W 1997 roku stynna Brigite Fassbaender zaprosita do jury
konkursu piesni Schuberta we Wiedniu do kazdego etapu inne jury: W | etapie byli to stynni pianisci-
akompaniatorzy, w Il réwnie stynni krytycy, a w Ill abonamentowa wiedenska publiczno$¢. Jak mi
thumaczyla p6zniej, mialo to gwarantowacé obiektywizm oceniania... Cho¢ wérod zwycigzcow byta moja
uczennica Sabina von Walther, ktora do dzi$ z powodzeniem $piewa, rowniez w La Scali, nie znajduje w
internecie nazwisk pozostatych zwycigzcow.

- Ocenianie artystow zawsze wzbudza emocje. Przykladem moze by¢ werdykt jury zeszlorocznego
Konkursu Chopinowskiego, z ktorym wigkszo$¢ stuchaczy si¢ nie zgodzila. Jak zatem bedzie
wygladalo ocenianie mlodych?

- Na ten wlasnie temat napisalam moj tradycyjny artykut wstepny do tegorocznego konkursu. Czy w
ogole istnieje mozliwos¢ ,,sprawiedliwej”, a wigc obiektywnej oceny dzieta sztuki, a szczegdlnie zywego
wykonania, ktore dotyczy muzyki? Mozna zaobserwowac u siebie, Ze opiniowanie tego samego nagrania
zmienia si¢ znaczaco przy powtornych jego przestuchaniach. A wigc kiedy miatam racj¢? A na konkursie
styszymy dane wykonanie na zywo 1 tylko raz. Jezeli w dodatku bedzie to Spiew - szczeg6lng rolg, nawet
pod$swiadomie, odgrywa fakt, czy sam glos nam si¢ podoba. Oddzielenie witasnych upodoban od
obiektywnego sadu na temat poprawnego brzmienia glosu jest trudne, ale u do$wiadczonych juroréow, w
duzej mierze mozliwe.

- Jakich artystow bedzie poszukiwalo konkursowe jury? Jakie cechy musi mie¢ Spiewak naszych
czasOw by zrobi¢ kariere?

- W latach 80 w trakcie tworzenia koncepcji festiwalu nazwa konkurs sztuki wokalnej miata nada¢ wage
wszelkim aspektom dotyczacym $piewania; ale nie chodzito o ograniczanie si¢ do pojmowania $piewu, jako
czystej techniki. Juz w tamtych latach waga osobowosci artystycznej i wyrazu, elementéw aktorstwa stata
na rowni z poprawnym $piewaniem. Do jego relatywizowania przyczyniato si¢ wykonawstwo muzyki

nowej. Nazywana ,,Callas awangardy” Cathy Berberian, z ktora bytam szczerze zaprzyjazniona, powiedziata



mi kiedys: ,, Utworu Stockhausena trudno sie nauczyc, ale tatwo interpretowac, a piesni Schuberta tatwo
Jest sie nauczy¢, ale diabelnie trudno jest interpretowac”. To genialna uwaga! Ostatnio bytam na premierze
,Anny Boleny”, ktéra wykonywaty, jak pisata prasa, ,,trzy wiedenskie primadonny”: Anna Netrebko, Elina
Garanca, Elisabeth Kulman. Po ogromnie forsownym (jednak nie forsowanym) $piewaniu przez 3 akty
Bolena - Netrebko jest w stanie na samym koncu opery $piewac cala ari¢ boskim, nosSnym pianissimo. I to
nazywa si¢ sztuka wokalna. To ona wlasnie jest dla ekspresji niecodzowna.

- A cechy pozamuzyczne?

- Najwazniejsza jest tzw. ,,charyzma”, ktora si¢ ma, lub nie ma. Jednak to i tak nie wszystko.
Wychodzimy z koncertu pod wielkim wrazeniem, a na drugi dzien stuchamy z niego nagrania. Mozemy
wowczas przezy¢ wielkie rozczarowanie, jezeli sztuka $piewania tej charyzmy nie ujawnia. Dzi§ w operze
nastat czas rezyserow, dla ktérych czgsto najmniej wazne jest realizowanie muzyki. To dziwne, bo przeciez
muzyczne frazowanie jest podstawa wyrazania tresci tekstu, o ktdra chyba rezyserowi chodzi. Czgsto tez
najwazniejsza jest figura $piewaczki (co nawet moge zrozumie€) i okreslony ,,typ” do danej roli (wedle
gustu rezysera). Felsenstein juz wiele lat temu wychodzit z zalozenia, ze $piewacy sa marnymi aktorami i po
prostu ich w najdrobniejszych szczegdtach na scenie tresowal. To samo - ale od strony muzycznej - robi
René Jacobs.

- Czy wielkie sceniczne stawy mialyby szans¢ na wygrana w konkursach i karier¢ w dzisiejszych
czasach?

- Zacytuje Elisabeth Schwarzkopf, ktéra mi mowita, ze w dzisiejszych czasach nigdy nie zrobitaby
kariery. Cho¢ ja w to nie wierzg! Mowi to tez Christa Ludwig, ale wystarczy postuchac jej recitalu, ktérym
w wieku 65 lat zegnata si¢ z publicznoécia! Zyczytabym wielu 40-letnim $piewakom tak mtodego glosu,
takiej techniki i wyrazu!

- Spiew przezywa ostatnio renesans. W Polsce bilety na spektakle operowe sprzedane sa na kilka
miesi¢cy naprzod. Jak Pani sadzi, czym opera uwodzi shuchaczy?

- Moze mamy juz do$¢ ,,nowej rzeczowos$ci” 1 szukamy czego$ poza nia. Opera zyje poprzez ustalone
od wiekow konwencje, ktore dalekie sq od naturalnosci. Ale to wtasnie przenosi nas w inny $§wiat, ktérego
swiadomie lub pod$wiadomie potrzebujemy.

- A czym uwiedzie stuchaczy tegoroczny festiwal i konkurs w Nowym Saczu?

- Chciatabym to sama wiedzie¢! Na pewno jak zawsze szczegdlnie ciepta i od$wigtna atmosfera!
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